Oglinda vrajita a realului

Arta si mestesug. Culori, site, ecrane filtrante, indemanare, surprize. Ce rezulta
e de obicei tainic, insolit. Vad precumpanitor intr-insele reflectia viselor si inchipuirilor
mele.

lata, linile acestea aurite, late, rotunjite la un capat, nu-s oare lame taioase,
taisuri adica, sabii de samurai? Sau sunt ideograme pe un fond de matase si fulguiri de
chimonouri? Preferintele mele impun talmacirea dintéi, potrivit infocatei admiratii pe
care o port simtului japonez al superbiei, codului busido, eroicului si sacralitatii. Auster,
prin urmare, scapara spadele si nu se lasa descifrate (- intre Ernst Jinger si Inazo
Nitobe -) decat sub semnul polisemiei si nesigurantei: pentru ipoteza semiotica, tot pline
de putere si fascinatie ademenesc.

Ori morfogramele acestea aproape stravezii: sunt frunze diafane, tin de regnul
animal?  (Se prefac, se prelungesc constituientii plantelor in vietati onirice?)
Neindoielnic este ca evoca strafundul marilor si oceanelor, o fauna si o flora
nepamanteasca (id est: subacvatica). Adancul acesta al marilor si oceanelor atat de
frecvent (de obsesiv) sugerat de Ovidiu Avram este Tn egald masura si adancul sinei
noastre, abisul constintei omenesti, haul nediferentiat, colcaitor al psihiei: de unde si
tulburatoarea pregnanta a unor artefacte care impreuneaza pe Jacques-Yves Cousteau
cu Sigmund Freud.

Cromatic par a starui asupra rosului, albastrului, verdelui (palid), albului. Albul e
dens si vivace, de al lui Utrillo. Rosul implineste functii felurite: e sacru, e maiestos; e
infiorator, sinistru, alarmant; e al sangelui si al misterului. Prea putin (de nu si deloc) al
voioaselor stridente, al jocurilor tari, al carnatiilor stenice. Uneori, totusi, punctiform,
aduce aminte de Mird, devine ludic ori se si complace a marca note (ascutite) pe un
portativ ce-si gaseste sprijinul rezeméandu-se de eter. De regula Tnsa rosul e grav —
spaniolesc, ar zice Thomas Mann — splendid, important. Poate si inchizitorial.

Sangele cotropeste unele bucati si le metamorfozeaza in stigat de durere (si
atunci ne indreapta gandul la Munch), in spaima sau compatimire, in rapida zvacnita
retractie sau Tn sunet de trambita viteaza. Deoarece rosul, pentru Ovidiu Avram, este si
deviza cutezatorului (biruitor, infrant), dupa cum e si picatura de mir transfigurat care
blagosloveste neinsufletitul trup al celui cazut in luptad dreapta (deopotriva: al victimei
unei enigmatice tarasenii, pilda permanenta fiindu-ne K din Procesul).

Adancul marin, adancul psihic se Tmpaca de minune si cu suprarealismul.
Primim Tnca o dovada a integrarii suprarealismului in cultura europeana. Integrare
deplind. Suprarealismul de mult a incetat a fi o explozie, un foc de artificii, o



excrescenta; e, acum, unul din alcatuitorii peisajului sufletesc-artistic ce se ofera
contemplarii cugetului si satisfacerii simtirii europenilor. Mai integreaza grafiile acestea
in cdmpul nostru optic si privelistea (matrita) extrem-orientala: hotaratoare este impresia
de scurt poem japonez transpus in forme si culori, de stampa chineza, de palingenezie
si translatie a sobrietatii si conciziei pictorilor si poetilor din tinuturile de alta data ale lui
Soare-Rasare.

Sunt si crude, oarecum dinspre salbaticie. (Modernismul, pretutindeni, cand
preia miturile, adauga propriei sale duritati nu putin din traditionala cumplire.) Formele
si culorile in repetate randuri exprima (expun) sfarsituri, ruperi, jupuiri. In astfel de
cazuri oroarea - ca la Dali, Tanguy, Francis Bacon, cand mijloacele folosite sunt
picturale ca la Blake si Lautréamont, cand sunt verbale — se Tmbraca in vesminte
cromatice extreme si se extinde, zaboveste, domina nestingheritd scontand efectul de
soc intodeauna produs de Tmperecherea rosului cu negru, de nuntire a cerului cu
infernul. (Blake si Lautréamont, dar potoliti — suntem in arii mioritice — supravegheaza
facerea mesterului roman.)

Un alt efect de nadejde al plutirii: toate corpurile (animalice, vegetale, fantastice,
nedeterminate) s-ar zice ca ar sta (ar naviga, s-ar balansa, s-ar aventura) in vazduh si
fluiditate, Tn conditie gravitational imponderabild, dincolo de experientele (starile) pe
care le poate imagina spatio-temporalitatea. De aceea chiar si arata capete de cai n
deriva ori cai rasturnati si plutitori in similitudine cu personajele lui Chagall: zboara,
inoatd, desfid atractia maselor materiale, ne transmit ceva din lumea téacerii, din
seductia fiintelor neidentificabile. Aura, daca-i asa, deindata se nuanteaza in romantic.

Cat contrast intre rafinamentele si tarile extrem-orientale si fala, de o parte, si
blandetele verzui-albastruiului vegetal apos de alta! Doua lumi incomunicabile, suntem
ispititi a decretal! Artistul, el, afla mijlocul de a nu le desparti, de a le complementa —
ex.: prezenta la baza unei compozitii net sino-nipone a biblicului peste-chit in versiune
subtiatd si cu un ochi inteligent -, cum faptuieste natura cu lumina si intunericul ori
procedeaza muzica (si populara si culta) cu forte si piano. De la un poem plastic la altul
trecem ca prin straturi ale vietii si sfere ale gandirii, insotiti de oscilatii inregistrate pe
rabojul emotivitatilor estetice. Tensiunea, cumpanita intre gratie si fior, in cele din urma,
dupa ce ne-a cutremurat, ne daruieste pacea; ne resemnam cu diversitatea, ne-o
insusim, intelegem ca secretul lucrarii se ascunde n opozitii, ca rosul himeric si verdele
firav se nvrednicesc de forta atragatoare contrara echivalenta, ca gingasia supla a
frunzelor si asprimea benzilor de stacojiu aprins (ori moderat cu pulbere de cenusa)
constituie doua forte ale unei aceleiasi atotiradiante energii.



Precede oare irealul realitatea? Ori este numai subordonat (ca si neantul, pentru
existentialisti)? Care-i adevaratul raport de anterioritate? Ra&spuns vadit se feresc, pe
buna dreptate, a ni-l da lucrarile lui Ovidiu Avram, asa cum si aceste versuri ale lui
René Char se mentin in parelnica, sagalnica, mobila prudenta: De quoi souffres-tu? De
l'irréel intact dans le réel dévaste.

Unealta ciudata de lucru — si mirabila, conlucratoare, Tmpodobitoare,
destramatoare — e pusa in slujba unei sensibilitati (as spune unei docte naivitati) care
distanta de la suav la atroce o parcurgere instantaneu, confirmand totodata diagnosticul
poetului francez indragit de Heidegger: suferinta, artistul plastic o incearca, fericit, n
punctul de maxima scindare dintre neprihanita irealitate si pustiitul real.

Irealul ca substanta de contrast si balans (in triplu sens: echilibrant, mangaietor,
contestatar) a realitatii. Ca oglinda vrajita (dezvaluitoare si anestezianta) a realului.
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